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ABSTRAKT

Tato bakalarska prace popisuje vypraveéni obrazem ve filmu reziséra Alana Parkera a
hudebniho umélce Rogera Waterse Pink Floyd: The Wall. Nejvétsi ¢ast je vénovana styli-
stické analyze, v niZ lze na vybranych piikladech ukazat, jakym zplisobem tvirci pracuji

s vizualni podobou obrazu filmu.

Klicova slova

Pink Floyd, filmové analyza, hudebni film, deprese, odcizeni

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with a description of a movie language of the film Pink
Floyd:The Wall by director Alan Parker and artist Roger Waters. The main focus is then
on a stylistic analysis of the movie. Here we show various examples of the creators® work

with the visual perspective and narrative of the motion picture.
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1. UVOD

Film Pink Floyd: The Wall se stal kultovnim, nad¢asovym dilem. Propojeni hudeb-
niho prumyslu s filmovym priamyslem stavélo jiz na fanouSkovské zakladné uspésného
dvojalba The Wall, takze je mozné, ze tviirci mohli uspéch snimku ocekavat. Film mutize
své divaky jak poboufit, tak pfijemné ocarovat. V Uplném pocatku m¢ zaujalo pojeti ce-
1¢ho projektu The wall, tim, Ze se jedna vlastné o velmi netradi¢ni a jedinecny projekt.
V 70. a 80. letech bylo docela bézné, ze desky vypravély své piibéhy. Koncepce celého
dila vychazi pravé z pribéhu na dvojdesce The Wall. V ramci kinematografie je to film
rozhodnédulezity a v této bakalaiské praci bych se chtél zaméfit na vypravéni obrazem,

presnéji navizualni styl tohoto filmu.

Jako metodu jsem zvolil neoformalistickou filmovou analyzu. Tak jak ji popsala Kris-
tin Thompsonova a David Bordwell. Zaméfim se zejména na analyzu stylu a na vizualni
ztvarnéni dila a podrobné&j$i rozebrani stylistickych prosttedkli (mizanscény, barev, svétla
a stinu, kamery, animace, zvuku, stfihu a pfechodli mezi jednotlivymi obrazy). Timto pfi-
stupem se budeme snazit najit postupy typické pro tento film a urcit tak prvky filmu, které

jej délaji unikatnim ve srovnani s jinymi.
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2 PINK FLOYD

Skupina Pink Floyd, jak ji zndme dnes, vznikla v roce 1965 a jeji koteny patii do an-
glického mésta Cambridge. Piivodni uskupeni neslo rizné nazvy a tplné prvnim jménem
bylo Sigma 6. Tuto kapelu jesté vSak netvofili vSichni. Mezi zakladajici ¢leny patii Roger
Waters, Nick Mason a Rick Wright. AZ s pfichodem Syda Barretta (spole¢né s nim do ka-
pely prisel také Bob Klose, ktery ale po par koncertech z kapely odesel) ziskala kapelana-
zev, ktery dnes zné kazdy, bez ohledu na to, jakou muziku poslouchd. Syd, jako milovnik
blues, obdivoval umélce Pinka Andersona a Floyda Councila. Spojenim jejich kiestnich
jmen vznikl nazev skupiny, ktery byl pivodné v celém znéni “The Pink Floyd Sound”,
tedy “Zvuk Pinka a Floyda”. Diky Sydov¢ lasce k blues a neschopnosti smifit se s tim, Ze
by byli jen dalsi tuctova kapela, vznikl jedine¢ny hudebni poc¢in, ktery misil blues a jazz

s experimentalnimi kytarovymi vstupy.

Ackoliv byl Syd nejzadan€jSim ¢lenem kapely, tézké drogy jej brzy dohnaly a zne-
moznily mu fungovani v kapele, ze které nakonec uplné€ odesel. Jeho misto nahradil David
Gilmour, ktery Sel dlouhou dobu v jeho §lépéjich, nez se mu podaftilo najit sebe samot-
ného. Kapela se rozhodla odklonit od piivodniho stylu, ktery Barrett nastavil a ukazat, ze
se obejde i bez n¢j. Ackoliv vysledek jejich prace nebyl to, co oc¢ekavali, slavili uspéch.

V této podobé se kapela potom pustila do projektu The Wall.

2.1 The Wall

Projekt The Wall ptedlozil Roger Waters kapele v roce 1978. Projekt rozdé€lili do
3 ¢asti - alba (hudba vySla na 2 desky a ¢itala 26 skladeb), divadelni podoby a filmu. Pfi-
béh filmu byl z velké ¢asti inspirovan Watersovym zivotem, mnohé rysy hlavniho hrdiny
ale byly proptijceny od Syda Barretta. Vysledny snimek je kompromisem mezi Watersem
a rezisérem Alanem Parkerem, kdy kazdy mél svou vlastni pfedstavu a ani jeden nechtél

pfed druhym ustoupit. Aby ale mohli film natocit, museli nakonec najit spolecnou cestu.

Vysledek projektu mél obrovsky tspéch. Album se fadi mezi nejprodadvanéjsi alba
v historii a turné s touto deskou se odehrala na né€kolika koncertech v Evropé a Ame-
rice. Naklady ptfesahly 2 miliony americkych dolart, protoze scénické pojeti projektu bylo
technicky naro¢né. Pti koncertech se v prvni ¢asti stavéla zed’ z kartonovych cihel mezi
publikem a podiem. Ve druhé ¢asti se na ,,zdi* promitaly projekce od karikaturisty Geralda

Scarfeho (ktery je autorem animovanych ¢asti filmu) a fanousci tak nemohli vidét na hra-
jici kapelu, ovSem i tak si uzivali vizualniho zazitku.*
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3 ROZBOR FORMY A STYLU

Analyzu filmu rozdélim do dvou hlavnich ¢asti. V prvni ¢asti se zaméfim na analyzu
narace, film rozsegmenuji na jednotlivé ¢asti a podrobné projdu jednotlivé scény. Ve sty-
listické analyze se potom zaméfim na obrazové vypravéni vénované piedevsim obsahu

obrazu na poli kamery.

Film je slozen pievazné z hranych pasazi, ale je pozoruhodny praveé tim, ze vyuziva
videoklipovych sekvenci, muzikalovych prvkd, absurdniho surrealismu, ale i né¢kolika
animovanych ¢asti a v neposleni fad¢ ¢asti, ve kterych je animace kombinovana s hranym
filmem. Kombinace téchto prvkli mize na divaka plisobit velmi neobvykle, a pravé proto

se snimek Pink Floyd: The wall fadi k jedine¢nym filmam.*

3.1 Analyza formy

3.1.1 Pribéh filmu

Dva ¢lenové kapely byli inspiraci pro vznik hlavniho hrdiny, ktery nese jméno podle
nazvu kapely (kfestnim jménem Pink, pfijmenim Floyd). Syd Barrett proptij¢il hrdinovi
podobu deprimovaného rockera se sebedestruktivnimi naladami. Na zaklad¢ jeho real-

ného zivota vznikly nékteré konkrétni scény.

Ze 7ivota Rogera Waterse, ktery s namétem filmu pftiSel, se objevilo ve filmu velké
mnozstvi biografickych prvki, naptiklad jako zivot bez otce, ktery zahynul v druhé své-
tové valce, pfehnan¢ ochranitelska matka, ¢i Skola, snazici se semlit vSechny do jedné
beztvaré, nemyslici masy ¢i rozpad jeho manzelstvi. Pink v dospélosti tape ve svém zivote
1 ve vztazich a neschopnost nalézt pochopeni vede k tomu, Ze je zranitelnym i zranova-
nym. Jeho zivot provazi na jedné strané naprosta apatie, deprese a izolace od okolniho
svéta, na stran¢ druhé brutalni agrese. Pink si tak kolem sebe postavil pomyslnou ochran-

nou zed a nevi, jak dal.

Ptib¢h plny emoci, deprese a odcizeni je prokladan retrospektivnimi navraty v Zi-
votni cesté hlavniho hrdiny Pinka Floyda (ve filmu ztvarnil Bob Geldof), ktery se izoluje
se svymi pocity v hotelovém apartmanu pfed koncertem. Vzpominkami se vraci do riiz-
nych okamzikl svého Zivota. Témito udalostmi se Pink obklopuje, stavi kolem sebe po-
jeho odcizeni svétu. Kazdy tento moment, kazda bolestiva udalost, tvofi jednu z ,,cihel ve
zdi* (,,another brick in the wall*), kterymi se Pink obklopuje. Jeho duse se méni v rocko-
vého diktatora, ktery svym vlivem ovladne své vlastni fanousky. Poté v jeho hlavé probiha

soudni proces, ktery jej odsoudi ke strzeni zdi, které vede k tomu, Ze je hrdina vrzen zpét
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do skutecného svéta. Film nemd pfimého antagonistu, jako antagonistu bychom mohli
oznacit okolni svét, ktery Pinka obklopuje pomyslnou zdi a nas hrdina tedy musi bojovat

sam se sebou.

Struktura narace je slozita, posloupnost ptibéhu je vypravéna mozaikovitou kompo-
zici a d¢j preskakuje retrospektivné, ¢cimz je zdmérné naruSovana celkova posloupnost.
Ptib¢h je vypravén pomoci hudebnich skladeb a je proklddan vzpominkami, metaforami,
pomoci symbolt jako jsou napft. kladiva, obli¢ejové masky, holubice, Cervy, krysa a dalsi.
Tyto symboly se objevuji jak v hranych (vétSinou suralnych pasazich), tak v animovanych

pasazich.*
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Graficka mapa filmu

Chodba

Valka (skladba: When the tigers broke free)

Hotelové apartma

Koncert (skladba: In the flash)

Valka/bazén (skladba: The thin ice)

Kostel/park (skladba: Another Brick In The Wall, part 1)
Doma - tatova truhla (skladba: When the tigers broke free)
Animace 1 (skladba: Goodbye blue sky)

Détstvi

Skola (skladba: The happiest days of our lives)
Videoklipova a muzikalova scéna (skladba: The Wall)
(skladba: Mother)

Animace a videoklipova ¢ast (skladba: Empty spaces)
Vedirek (skladba: Young Lust)

Pokoj (skladba: Oh my god what a fabulous room)
(skladba: One of my turns)

Animace 3 (skladba: Don't leave me now)

(skladba: Another brick in the wall part 3)

(skladba: Goodbye cruel world)

Pokoj - Silenstvi (skladba: Is the anybody out there)
Pokoj (prazdno) a predstava (skladba: Nobody home)
Vlakové nastupisté (skladba: Vera)

Pokoj hotelového apartma (skladba: Comfortably numb)
Koncert (skladba: In the flash) a (skladba: Run like hell)

Soud — animace 4 (skladba: The trial)

obr. 1. Filmova mapa
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3.1.2 Segmentace filmu (syZetu)

Jelikoz se film Pink Floyd: The Wall sklada z vice bloki, odehravajicich se v riznych
casovych rovinach, nuti divaka neustale rozliSovat rozdily mezi soucasnosti, minulosti
a predstavou. Pro piehlednéjsi orientovani ve filmu a snazsi analyzovani jsem rozepsal

jednotlivé scény a pouzité skladby na nasledujici segmenty:

Chodba

Uvodni zabér filmu je delsi, uvadi divaka do celého ladéni filmu. Sly§ime hudbu The
Little Boy That Santa Claus Forgot (Vera Lynn — zpévacka 2. svétové valky), kamera se
zde pomalicku ptiblizuje ke dvefim na konci chodby. Jedinou postavou scény je hotelova

uklizecka.

Valka (skladba: When the tigers broke free)

Vale¢né zabéry odkazuji na otce, kterého hlavni hrdina Pink nikdy nepoznal. Ptes ho-
fici petrolejové lampy se zabér prolind na zabér horizontu, kde v dali bézi postava chlapce
(mladého Pinka).

Hotelové apartma

Expozi¢ni zabér, ktery nam pifedstavuje hlavni postavu, od hodinek s Mickey Mou-
sem, pies neodklepnutou cigaretu, po zobrazeni obli¢eje a detailni ptiblizeni az k oku
Pinka.

Koncert (skladba: In the flash)

Uklizecka se snazi odemknout Pinktiv pokoj. Scénu stfida prostiih na anarchisty, jez
se snazi proniknout branou. Neni pfesn¢ ziejmé odkud utikaji, ale bézi na koncert. Tyto

zabéry se stiidaji se zabéry na vojaky, kteti bézi v zakopech.

Pted koncertni halou probihd zatykani mladych anarchistti. V hale jim Pink zpivéa z bal-
konu, vSichni spofadan¢ stoji. Otec se pii bombardovani snazi dovolat pomoci, nepodati
se mu to. V zabéru zustava visici telefonni sluchatko, symbolizujici neuskute¢nény hovor.

Mezitim nic netusici matka klidné spi v kiesle na zahrad€, v pozadi se ukaze kocarek.

Valka/bazén (skladba: The thin ice)

Scéna zobrazuje sbirdni ranénych a mrtvych po bombardovani. Kamerova jizda nam
ukéze obyvék a potom projede ven k bazénu, kde lezi Pink na vod¢. Se zménou hudby se
meni 1 obrazova atmosféra. Pink se topi a ma panicky zachvat, zatimco bazén zCervena

krvi. Scéna konci zabérem na mrtvého tatu v zakopu a jeho fotografii z rodinného alba.
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Kostel/park (skladba: Another Brick In The Wall, part 1)

Mama se modli, chlapec si hraje s modelem letadla. Cihla ve zdi je zde metaforou pro
pamétni desku. Déti si hraji v parku se svymi rodic¢i, Pink je pozoruje a uvédomuje si, ze
on otce nemd. Vyrazi k jinému otci na a pozada jej, aby ho vysadil na koloto¢. Najednou
muzeme jasn¢ videt radost v Pinkoveé tvari. Ta vSak netrva dlouho, protoze pan vezme své
dité z kolotoce a odchazi. Pink jej nasleduje a pokousi se ho opakované chytit za ruku, ale
muz ho jen odhodi. Zoufaly Pinky si sedne na houpacku a sleduje jak vSechny ostatni déti

houpou jejich rodic¢e. Uchopi fetézy a pokousi se rozhoupat sam.

Doma - tatova truhla (skladba: When the tigers broke free)

Chlapec objevi v loznici véci po tatovi: ¢epici, uniformu a ndboje. Oblece si uniformu

a diva se na sebe do zrcadla. V zrcadle se stfid4 jeho odraz s obrazem otce v uniformé.

Animace 1 (skladba: Goodbye blue sky)

Scéna se vraci ke smrti otce na valecném poli. Uvadi ji dité brecici v kocare a ho-
lubice, které se v animaci proméni v ocelového nacistického jestfaba (proména symboli-
zuje nevinnost ztracenou valkou). Valecny ptak leti nad zemi a §ifi zlo a nenavist. Nejde
si nev§imnout ¢asti, ve které pruhy britské vlajky spadnou, aby ukazaly krvavy kiiz a krev

JeziSe proudici na zem. Na konci pisné opét vyléta holubice.

Détstvi

Pink jde s kamarady polozit tatovu nabojnici na kolejnici do tunelu. Po vybuchu vidi
ve vlaku détské postavy a ruce. Scénu lze chéapat jako ptfipodobnéni k transportiim zidov-

skych déti do koncentracnich tabort.

Skola (skladba: The happiest days of our lives)

Ucitel vezme Pinkovi z lavice kus papiru a ¢te nahlas jeho basen (coz je ve skutec-
nosti ¢ast textu Money, pisn€ z alba Dark side of The Moon), zatimco se spoluzéaci sméji.
Poté praskne Pinka rakoskou a s pohrdanim se vyjadii o basni jako o absolutni hlouposti.
V dalsi scéné ucitel doma vecefi s zenou, ktera jej podle textu pisné depta. Scéna je prova-

zéna s dénim ve Skole a prolind ji opakujici se predstava biti chlapce rakoskou.

Videoklipova a muzikalova scéna (skladba: The Wall)

Déti pochoduji do rytmu, nastupuji v fad€ jeden po druhém a jsou transformovani na
zéaky sedici v lavicich jako na vyrobnim pasu, na obli¢ejich maji masky, znazoriiujici stej-

nost “vyroby”. Déti zpivaji, obehnany zdmi kolem dokola, v n¢kolika mistnostech. Poté
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postupuji v fad¢ a padaji, jeden po druhém, do obifiho mlynku na maso. Pfi kytarovém
solu vypukne vzpoura, zaci strhnou masky a za¢nou nicit vSe kolem nich a dokonce zapali
Skolu i s ucitelem. Poslednim zabérem u této skladby se vracime zpét do ttidy, kde si Pink

mne ruce po uderu rakoskou. Zvukovy mustek — zvoni telefon z nasledujiciho obrazu.

(skladba: Mother)

Scéna zacina zabérem na zvonici telefon, ktery nikdo nezveda. Pink je sdm na posteli
a nemuze se dovolat, nasleduje flashback, ve kterém polibi zenu. Tato scéna prozrazuje
komu se pokousi telefonovat. Tuto ¢ast jsem vyhodnotil jako prvni bod zvratu a prvni
pokus o feSeni problému, tedy pokus o telefonické spojeni s Zenou. Nasleduji prostiihy
mezi dospélym Pinkem a malym chlapcem, Pinkova svatba, drogy a pocatky jeho odcizeni
a uzavieni od okolniho svéta. Jeho Zena jej opusti a na demonstraci za jaderné odzbrojeni
se zamiluje do jiného muze. Na konci této skladby se Pink naposledy snazi zavolat svoji

zené z USA, telefon zveda muz z demonstrace a poklada jej, slySime jen hlas spojovatelky.

Animace a videoklipova ¢ast (skladba: Empty spaces)

Tato animovana ¢ast se nese v surrealnim pojeti. Objevi se dve kvétiny, jedna pozira
druhou, mezitim se opé€t objevi motiv holubic. Kvétina se zméni v nerealné¢ho ptaka a leti
nad krajinou, ktera se postupné plni budovami. Animaci se stavi obrovska zed’ a nasleduje
série motivil, které se navzajem proménuji v jiné: zakusky, postava, samopal, injek¢éni stfi-

kacka, auto, kytara a kladivo, které je pfechodem do hrané ¢asti vykradani vyloh.

Veclirek (skladba: Young Lust)

Skupina fanynek se dostane do zakulisi koncertu a po obstarani guest karet az do VIP
sekce. Pink vyjde z karavanu, jedna z holek pfijde k nému, ale pink ji odmita. Ona za nim

ale vejde dovnitf.

Pokoj (skladba: Oh my god what a fabulous room)

Pink sleduje stary vale¢ny film, ktery mu pfipomind otce. Divka ho oslovi “halo
halo”, Pink nevnima. Opakuje se motiv s jeho Zenou, néasleduje vybuch agrese — nici véci
kolem sebe, divka dostava strach a utikd. Scéna konci vyhozenim televizoru z okna po-

koje, kdy si hrdina rozieze ruku o rozbité sklo.

(skladba: One of my turns)

V nésledujici scéné lezi Pink v bazénu, krvaci mu ruka a v hlavé mu bézi vzpominky
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na svou zenu. Poté sedi v kiesle, sleduje televizi v prazdném byté€. Toto je minimalisticka

stylizace. Do scény vejde zena, jako stin a proméni se ve stviru.

Animace 3 (skladba: Don't leave me now)

Tato ¢ast filmu je kombinaci animace a hrané scény, ve které Pink fesi cizoloZstvi své
zeny v mysli a 74da ji, aby zlstala. Zena se proméni v animovanou stviiru. Obraz tvoii
hra svétel a stintl, subjektivni kamera z pohledu stviry, sex Zeny s cizim muzem, a Pink
utlacen v kouté svych depresi. V poslednim tseku této casti sedi Pink zpét u televize,
v niz bézi film, ve kterém mu herecka znovu pfipomene jeho Zenu. Bere kytaru a rozbiji
televizi. Tuto ¢ast bych oznacil jako sttedovy bod filmu, miZzeme zde bliZze nahlédnout do

jeho problémii.

(skladba: Another brick in the wall part 3)

Pti této skladbé se jedna o sekvenci retrospektivnich montazi a zabérti predstav, stii-
daji se zde sttihy z riznych udalosti, ve filmu jsou zobrazeny scény z Pinkova zivota spo-
jeného s agresi, Skolnimi pravidly, Silenstvim, opusténim manzelkou, détstvim bez taty,
valkou, hnévem, samotou, tizkosti, zdi. V pisni “Another brick in the wall part 3”, oproti

predchozim dvéma castem, prohlasuje, Ze cihly jsou na svém misté a zed’ je postavena.

(skladba: Goodbye cruel world)

Pink sedi v pokoji, pozoruje ¢ernou zed’, najizdi na n¢j kamera a stejné jako v zédbéru

v v

na zacatku filmu, proliné se scéna do minulosti, kdy jako chlapec bézi po louce.

Pokoj - Silenstvi (skladba: Is the anybody out there)

Pink se snaZzi dostat pies cernou zed’, kterou si postavil pied okolnim svétem a snazi
se volat o pomoc (“Je tam n¢kdo venku?”). Ze znicenych véci v hotelovém pokoji si stavi
vlastni svét. Pohlti jej absolutni Silenstvi a cely se oholi dohola tato scéna vychdzi ze sku-

te¢ného pribc¢hu Syda Barreta.

Pokoj — kolem ¢erno a prazdno (skladba: Nobody home)

Pink na ovladaci pfepina televizni kandly. Tyto zabéry se obcas prostiihnou se sna-
hou zatelefonovat Zen€. Pfichazi dalsi surredlna predstava, ve které sedi v kiesle se svoji
lampou a televizorem nékde v opusténé krajin€. Soucasnost se prolina s minulosti, kdy se
prochazi jako maly chlapec zdkopy mezi padlymi vojaky. Pfijde do psychiatrické 1écebny,
kde prvné nikdo neni. Prochazi mistnostmi a ptichazi k blaznovi, ptichazi sam k sob¢, ke

svému dospélému ja, které se kr¢i v kout€ s pocity stisnénosti a samoty. Maly Pink se vy-
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dési a utikd. Vraci se zdkopem zpét ke krajing, prochéazi koufem a objevi se na vlakovém

nastupisti.

Vlakové nastupisté (skladba: Vera)

Pinky se prochéazi po nastupisti v ¢ase, kdy se vojaci vraceji z valky a marné€ oc¢ekava
svého otce. Scéna je doplnéna o muzikalovy prvek kdy celé néstupisté zpiva (skladba:
Bring the boys back home). Mlady Pink si uvédomuje, Ze jeho otec nepftezil, stale vSak
doufd, Ze je naZivu a snazi se ho na nastupisti najit. Nastupisté se vyprazdni a Pink useda

do kfesla a kouka na televizi. Nasleduje prostiih do hotelového pokoje.

Pokoj hotelového apartma (skladba: Comfortably numb)

V tomto ¢ase je Pink v bezvédomi a pfeddvkovany drogami, pfichdzi bod beznad¢je,
vSe je ztraceno. Manazer, doktor a ostatni lidé vylomi dvefe a snazi se jej ozivit (opakuje
se motiv: Is there Anyone at home?). Doktor Pinkovi podéava protilatku, aby mohl kon-
certovat (jeho koncertni vystoupeni by se dalo chapat jako metafora zivota). V této casti
se prolinaji 3 ¢asové roviny: maly Pink b&zi po poli proti kamefe, na zemi najde osame-
lou nemocnou krysu, jde s ni za matkou, ta ho ale vyZene. Krysu da v kiiln¢ do bedynky
se slamou a pfikryje svetrem. Tyto zabéry se prostiihavaji se zabéry, kdyz byl nemocny
on, jako dité, s jeho aktualnim stavem. Podavaji mu injekci, nevolnost navozuje zabér na
cervy, prichdzi stfih zpét na détskou nemoc. V jedné chvili se prolind velké mnozstvi scén,
se objevuje motiv telefonu. KdyZ Pinka vedou z pokoje chodbou do auta, pomalu se méni

v jakousi stvliru. Scéna konc¢i zabérem na Cervy.

Koncert (skladba: In the flash) a (skladba: Run like hell)

Pti cesté na koncert se ze stvlry se vyloupne Pink jako diktator. Ukazuje tim, jak vel-
kou moc ma rockova hvézda a kolik lidi dokaze ovlivnit. Neonacismus, symbol kladiva,

agresivita, davova demolice restaurace v ulici.
Masova scéna filmu — komparz byl zdarma, pozvany na zakladé televizni reklamy.

Opét dochazi ke kombinaci animace s hranymi sekvencemi (skladba: Waiting for the
worms). Zavérem této Casti jsou animovand pochodujici kladiva s prostfihem na Pinkiv
vykiik “Stop!”.

Pfechod mezi pasazemi navozuje pomald jizda. Pink si procita denik v kabin¢ vedle

zachodu, po otevieni dvefti policistou zacind soud (animace).
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Soud — animace 4 (skladba: The trial)

Cely soud je animovany. Pink se béhem soudniho kiceni setkdva se vSemi, ktefi nej-
vice ovlivnili jeho zivot. Soud ho odsoudi k strzeni zdi a setkani s okolim. Touto scénou
kon¢i animace a nahrazuje ji hrana cast, kde se borti zed” a prolinaji se momenty Pinkova
Zivota: svatba, sex se zenou, anarchie, blaznéni, détstvi, animace, $kola, koncert, cela,
zena kterd jej opustila, rockovy uspéch. Nasleduje dlouhy zabér na ¢ernou zed’, ktera je
odpalena (slowmotion).

Posledni scéna

Déti nakladaji cihly na plastové nakladni auto. Jeden najde zapalnou lahev a vylije ji.
Tento konec vnimam jako navrat do nevinného détstvi, jde o zobrazeni nad¢je a piedsta-

veni nové generace. Konec je otevieny.

Konec filmu, titulky (skladba: Outside the wall). VSichni co t€ opravdu miluji, chodi

sem a tam venku za zdi.

3.1.3  Symboly

Snimek je postaven na riznych, opakujicich se symbolech, které dotvaii atmosféru
filmu a predavaji do podvédomi divaka spravné vnimani jednotlivych scén, na zakladé
zazitych vyznamu zvolenych symbold. Jistou formou symboliky jsou také barvy a barevné
ladéni filmu jako celku. Kompletni rozbor vyuzivani barev je rozebran zvlast’ v podklapi-
tole 3.2.2.

obr. 2. symbol kladiva

Kladiva

Kladiva jsou nejvyrazn€j$§im symbolem filmu. Symbolizuji predevsim bezohled-
nou silu. Ve skladbé The Wall tvofi kladiva zobrazend ve stinu stroj, ktery zptsobuje, Ze
vSechny déti se prizplsobi pozadavkiim spolecnosti. Metaforicky vytvéareji idedlni ¢leny
spole€nosti a zaroven ni¢i individualitu kazdého ditéte. Kladiva maji stejné konstruktivni

a destruktivni povahu. Pink vyuziva kladiva, aby si vybudoval zed’, ale také aby ji zboural.
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Cervi

Cervi v tradiéni literatufe symbolizuji na jedné strand smrt a Gpadek, na strané druhé
jsou symbolem znalosti. Cervi se dostali do Pinkova mozku a ukazuji degradaci a rozklad

jeho normalni mysli.

Krysa

Scéna s krysou vysvétlena tak, Ze krysa je symbolem Pinkovy samoty. Oba jsou osa-
moceni. Ukazuje také Pinkovu soucitnou stranku. Na chvili ziskal nadé&ji, ze naSel “ka-
marada” (matka ho s krysou odeZene, Pink ji ulozi v kiilln¢). Zaroven mi-Zeme pozorovat
vztah prolinajicich se scén, které poji nemoc Pinka a nemoc krysy. Kdyz krysa nakonec

umfe, Pink hodi své emoce spolu s krysou do vody.
Masky bez obliceje

Masky zbavuji lidi identity, snazi se mladez dostat do sjednocené formy, ktera ztraci
osobni identitu.

Holubice

Holubice je symbolem miru a Cistoty. V kiestanstvi je holubice vnimana jako duch
svaty. Ve filmu ji vidime hned nékolikrat a to v animacich, v ¢asti kdyz holubice vyléta
ze zahrady a také jsou holubice vyryty na posteli v Pinkové domé (pfi zabérech na Pinka,

kdyz se snazi spojit se zenou a pozd¢ji kdyz je ve stejné posteli jeho Zena s jinym muzem).

obr. 3. vyuziti symbolu elektrické lampy jako rekvizity

na ruznych i suredalnich mistech
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Elektricka lampa

Normalni lampa symbolizuje pozitivni véci, jako naptiklad zivot, rozum ¢i lasku.
Oproti tomu tlumend lampa symbolizuje zoufalstvi, prokleti a smrt. Myslim si, Ze je ve
filmu spiSe pro umélecky vyznam a v nadskutecnych pasazich ani nemusi mit konkrétni

vysvétleni, ale tato symbolika dokresluje atmosféru kolem naseho hrdiny Pinka.
3.2 Analyza stylu

Analyzou stylu rozumime systematické a rozpoznatelné vyuziti technickych pro-
sttedki a estetickych postupil filmového média, které chce néjakym zpiisobem ptlisobit na

divaka.
3.2.1 Mizanscéna

Mizanscéna nam naplnuje obraz materidlem, organizuje prostiedi, osvétlovani, kos-
tymy, inscenovani v ramci celého kontextu filmu. Jeji prvky jsou motivovany kompozicné,

umélecky a realisticky.

Prostredi

Skrze prosttedi mohou filmati charakterizovat fikéni svét. Film vyuZiva rozsahlé
riznosti prostiedi, diky stfidani jednotlivych obrazi v ptfibéhu. Prosttednictvim naseho
hlavniho hrdiny Pinka vidime obrazy, které tvoti jeho vzpominky a pfedstavy z minulosti.

Zaroven muzeme pozorovat jeho soucasné odcizeni v hotelovém pokoji.

Uvodni zabér zagina v dlouhé chodbg, kterd je stylizovana velmi minimalisticky. Na
sténé neni jediny obraz, svételné ladéni je temnéjsi (stejné jako pfevaznou Cast filmu).
Nelze ptehlédnout svételné a tvarové rytmizovani, které dodava hloubce celého obrazu.
Strop a stény jsou rytmizovany svétly, kterd jsou umisténa mezi dveimi, barva scény ma

pastelovy nadech zelené.

Ve valecnych zabérech se hodné pracuje s exteriérovym dymem, pro navozeni atmo-

sféry. Na zacatku, pfi néletu, také s kaskadéry a pyrotechnikou.

Stary diim, kde zije mlady Pink s matkou, ma typické rysy staveb 50 let 20. stoleti.
Nejde si nev§imnout Slapaciho Siciho stroje, radia, kiidlového zrcadla, do kterého se Pink
diva v otcové uniforme, nebo bézného domaciho vybaveni. Barevné je diim ladén do bé-
zové barvy, v pokojich je na sténach vzor z dekorativniho valeCku. Zabér, kdy mlady Pink
pozoruje divku, ktera se prevléka v protéjsim okné, je zelen¢ ladény a jeho kompozice je

ve vnitifnim rdmu okna.
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Ve skolni ¢asti, pro kterou je pouzita skladba The Wall (part 1), se vyuziva skolniho
prostiedi ale i lokaci, které musely byt v ateliéru postaveny piimo pro film. Jako tieba pas
pro studenty nebo obrovsky mlynek na maso, do kterého padaji. V tomto klipu se setka-
vame také s “nekoneCnym” obrazem, ve kterém jsou studenti, pti zpévu refrénu, obklopeni
z obou stran zdmi. Vzor bilé cihlové zdi se objevuje na st€nach chodby i tiid, které de-
moluji. Ve chvili, kdy pfijde scéna studentii sedicich v lavici, miizeme pozorovat, Ze bilé
cihlové zdi jsou pry¢. Na zakladé toho mizeme rozpoznat, Ze se jednalo pouze o Pinkovu
predstavu.

Pokoj v Los Angelském hotelovém apartma vyuziva tii kliCovych rekvizit: televize,
vysoké lampy a Sedého kiesla. Tyto rekvizity se opakuji i v surealistickych pasazich. Stény
1 strop v celém apartma jsou Sedé a na zemi je zeleny koberec. Vyraznym bodem je elek-
tricka lampa se zlutym svétlem. Vzhledem k tomu, Ze nas hlavni hrdina je rockova hvézda,
ma velké apartma, ale i1 piresto je v ném sam. V jedné Casti filmu s nim do apartma ptijde
jedna divka z vecirku. Obdivuje obrovsky pokoj a prohlizi si nékolik Pinkovych kytar.
Kdyz Pink za¢ne rozbijet véci v pokoji, miizeme se vice seznamit s mizanscénou v po-
koji. Vétsina nabytku jsou sklenéné véci — zrcadla, obrazy a podobné. Piedpokladam, ze
zvukové efekty rozbijeného skla. Poté, co Pink obratil pokoj vzhiiru nohama, nasleduje
velmi minimalistickd scéna. Pokoj se nadpfirozené zvétsil, zeleny koberec a Sedé stény
zustaly. V pokoji je v levé Casti obrazu stin Pinkovy manzelky a v pravé ¢asti obrazu je
Pink v kfesle, lampa a televize. Zabér plisobi velmi vytvarn€, v pravé dolni tietiné obrazu
vidime roh stén potkavajici se s podlahou a v levé horni ¢asti obrazu vidime roh stény

potkavajici se se stropem.

obr. 4. mizanscéna koncertni haly
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Koncert je stylizovan v duchu nacistického némecka a Pink je zde viidcem v Cerné
uniform¢. Na sténach a v hale visi ¢erné vlajky se symbolem zkiizenych kladiv a hofi
ohn¢. Celé barevné ladéni scény je zalozeno na Cerné, Cervené a bilé barveé. Za Pinkem
v pozadi visi ¢ervena opona. Jednd se o davovou scénu, s nejvétsim komparzem. Pro

zhmotnéni svétla a vytvoreni atmosféry zde byl pouzit filmovy kouf.
3.2.2 Barva

Barvy jsou v tomto filmu jednim z prostiedki, které predavaji divakovi sdéleni o at-

mosféte a naladé jednotlivych scén. Film The Wall je z vétsi ¢asti stylizovany do ponurej-

Sich barev pro navodéni melancholie.

Ptevazujici barvou je Cerna, ktera obycejné symbolizuje smrt a smutek, ale i uzavieni
se do sebe. Z vétsi Casti je zde Cernd barva obsazena zejména ve stinech, siluetach a jako

pozadi animaci. Mimo jiné¢ napomahé dotvaret atmosféru uzkosti.

Cernou barvu dopliiuje barva bila a spole&né vytvati vyrazny kontrast. Bila symboli-
zuje Cistotu a poradek. VSimnout si ji mizeme pii scéné v koupelné, kde také kontrastuje
s Cervenou krvi, kterd pti holeni kape do bilé¢ pény v umyvadle. Bilou barvu vnimame
spiSe dopliikové a je vyuzita pro barvu ko¢arku, holubice, koupelny, pény na holeni, svétlo

na konci tunelu ¢i bilé tricko hlavniho hrdiny.

obr. 5. priklady vyuziti cerné a bilé barvy

Jsem presvédceny, ze klicovou barvou tohoto snimku je ¢ervena. Obecné nam Cervena
barva ptfipomina krev, ohen, ale také lasku. Presné to Cervena barva ve filmu také symboli-
zuje. Nemuzeme si nevSimnout uziti ¢erveného vina, jez je historicky také symbolem krve.

Déle scéna, ve které je vyobrazeno milovani, je jemné¢ podpofena Cervenym osvétlenim, coz

obr. 6. priklady vyuziti cervené barvy
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ucinné podporuje emocni vnimani kontextu scény. Ve starych kulturach byla ¢ervena sym-
bolem valky. KdyZz ptihlédneme k filmu, tak loga “faSistického hnuti” vyuzivaji ¢ervenou
a kladiva, vyuzitd v animacich, maji ¢ervené rukojeti. Zajimavé vyuziti Cervené barvy pro
filmovou dramaturgii miZzeme zpozorovat na policejnich majacich, protoze uzivaji pouze

cervenou barvu, coz v 80. letech nebylo bézné.

Zelena je barvou nadéje a pratelstvi. Ve filmu se nevyskytuje téméi vibec, kromé
zabéru spici matky v zahrad¢ a scény, kdy si déti hraji v parku. V kontextu scény jde spis
o melancholickou zelenou. Nase zazité konvence nam ftikaji, ze détska hiisté jsou vesela
a barevna, proto je v tomto filmu barva zabradli, kolotocCe, skluzavky, houpacek a dalsich
lavicek cilené tmave zelend, ned€la tedy scénu barevnym ladénim vice veselou. Neni zde

vytvofen ani zadny kontrast a vlivem okolnich ket vnimame pouze jednu barvu.

obr. 7. vyuziti zelené barvy
Modr4 se, spolu s tyrkysovou, diive v malifstvi pouzivala pro vytvoreni hloubky po-
zadi. U filmu je tomu tak také, protoze vSeobecné plati, ze nejdal od vSeho je nebe, které
je v modrych ténech. Ovsem tohoto poznatku se v tomto filmu uziva jen v malé mife.
Mnohem vice je zde modra vyuzita jako konvence noci a modré je ve filmu pro vyjadieni
noci nezbytna. Ve scéné v kostele je pouzito hned nékolik modrych praport, kde je modra

vnimana jako symbol viry.

obr. 8. vyuziti modré barvy
Zluta barva symbolizuje svétlo, slunce a rozum. Ve druhé scéné vidime Pinkova otce.
Zluté svétlo vychazi z petrolejové lampy, tyto zabéry plisobi zlutym az sépiovym nade-
chem. Scéna konc¢i zab&rem na Zluté petrolejoveé svétlo, které se prolne do slunce v podve-

¢ernim svétle v tzv. zlaté hodince.
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obr. 9. vyuziti zZluté barvy
3.2.3 Svétlo a stin ve filmu

Osvétlovani je vétSinou temnéjsi a hojné se zde vyuziva prace s tvrdym svétlem. Jed-
nim z charakteristickych postupti je diraz na praci se stinem, coz nebyva ve filmech uplné
bézné. Tady je stin bran jako vyrazny dramaturgicky prvek, na ktery se klade diraz témér
v kazdém zabéru. Stin v tomto filmu symbolizuje Pinkovu samotu, protoze zlistava sam se

svym stinem. Obecn¢ je stin symbolem temnoty a zla.

Také hotelovy pokoj je vice utopen ve stinech. Svétlym bodem je zde vysoka lampa
a televize, ktera ma v tomto ptipad¢ hrat roli jako hlavni zdroj svétla. Vyrazny je tento
princip (kdy je svétlo z televizni obrazovky velmi znatelné) v ¢asti, kdy se Pink ve svém
domeé sleduje televizi a z ni pochézejici svétlo vytvaii na zdi stin Pinkovy manzelky, coz

neni realné.

obr. 10. vybrané priklady vyuZiti stinu

obr. 11. hlavni zdroj svétla (televizor)
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obr. 12. svetelny pohyb policejnich majakii

Dynamika pomoci svétla

Svételny pohyb se objevuje napt. ve scéné, kdy policie zatykd mladez pred koncer-
tem. Svétlo z cervenych policejnich majaka, které vykonavaji otacivy pohyb, osvétluje
prostiedi. Déle je svétlo v pohybu v ¢asti, kdy se skupina divek dostane do zdkulisi a maji
vecirek v pfivésu. Svétla se pohybuji ze strany na stranu. Pro zhmotnéni svétla zde bylo

vyuzito umélého dymu.

obr. 13. dynamika pomoci svétla

Protisvétlo a siluety

Ve snimku je, napft. pti scéné, kdy Pink objevi krysu na poli, vyuzito denniho nizkého
svétla, které sviti proti kamete. Kdyz chlapec bézi po poli, vytvaii tak krasnou siluetu
vcetné barevného reflexu zptisobeného objektivem (obr. 14). S protisvétlem se hojné pra-
cuje v exterierovych scénach, napt. kdyz maly Pink prochéazi zékopem nebo bezi po louce.
Umeélé svétlo pro vytvoreni siluety je k vidéni na zacatku obrazu, ve kterém jdou divky
do zakulisi nebo napt. ve scénég, kdy u skladby The Wall studenti pochoduji a padaji do

velkého mlynku na maso.

obr. 14. priklad vyuzZiti siluety
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3.2.4 Kamera

V této kapitole se zaméfim na kamerovou stranku v ramci obecnych charakteristik
a poté rozeberu nékteré specifické znaky, které se ve filmu objevuji. Ve filmu nejsou vy-
uzity jen klasické postupy snimani predkamerové reality. Kamera zde naopak vyuziva
opravdu Sirokou skalu postupt. Dialogova montaz se ve filmu objevuje minimaln¢, hojné

je vyuzivana filmova triada.

Ve filmu je spousta umélecky zamétenych zabért, které navic, vzhledem k hudeb-
nimu charakteru filmu, pfedchazi budoucim hudebnim videokliptim. Film tak jako celek
muze na divaky puasobit jako sled hudebnich klipti. Jedna se tak o dokonalé pievedeni
hudebniho dila do filmové podoby. Rezisér Alan Parker na svém webu piSe “Pral bych si,
abych za kazdy zabér, ktery jsem vidé€l kopirovany na MTV, mél dolar.” Film byl v dob¢&

svého vzniku svou koncepci skute¢né novatorskym pocinem.

Film hojn¢ pracuje s kamerovou jizdou a vnitrozdbérovym stithem nebo najezdy po-
moci translokac¢nich objektivii. Vyuziva riznych velikosti zabérl, od extrémnich detailti
(naptiklad zabér na kapku krve) az po Siroké celky (no¢ni pohled na mésto nebo sbirani
ranénych po bombardovani na plazi). Velmi specificky je jeden z uvodnich zébért: ndjezd
kamery z hodinek s Mickey Mousem na oko. Pro tento zébér byl zaptijcen specialni objek-
tiv od skupiny vyzkumnych biologt z Oxfordu.

Zabéry zobrazujici novy prostor jsou vétSinou vedeny delsi jizdou a dost Casto vyu-

zivaji princip vnitro zabérového sttihu.

obr. 15.technocrain vnitrozabérovy strih
Zabér, pfi kterém bylo vyuzito technocrainu. Zabér za¢ina na detailu kapajici krve,
jede ptes lezici ruku a zbran vojaka nahoru, az se zobrazi velky celek na vojéky, sbirajici

ranéné.

Ruc¢ni kamera je vyuzita v ¢astech, kde si o to film dramaturgicky fika. Nejde si ji
nevSimnout ve scéné v piivésu a scénach, kde je vyobrazeno nésili, nebo pii vyuziti sub-
jektivni kamery (napft. kdyz jde chlapec zékopy, nebo ve scéné, ktera je kombinovana
s animaci, kde Pinka ohrozuje stviira). V knize Uméni filmu tomuto Kristin Thompsonova
a David Bordwell tikaji: “Narativné motivovana subjektivizace, ktera ma predstavit sub-

Jjektivni pohled ocima pohybujici se postavy.”!

"BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akade-
mie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Kompozice

Obecn¢ kompozici obrazu vnimame jako rozmisténi jednotlivych prvka objekti,
které jsou v danou chvili komponovany vzhledem k prostfedi, ve kterém se dané scéna
odehrava. Kompozice ve filmu Pink Floyd: The Wall maji vzdy své opodstatnéni. Napfi¢
filmem pievazuji ¢isté kompozice.

Vsechny zabéry vyuzivaji Sirokotthlého forméatu tzv. cinemascope, s pomérem stran
2.35:1. Podle tohoto formatu kameraman komponuje zdbéry. Nejen filmové zabéry, ale
1 animace jsou komponovany v ramci tohoto ustanoveni.

Vyuziti vnitiniho rdmu pro vyjadieni vetsi stisnénosti. Pink je uzavieny ve svoji hlave

schouleny v rohu mistnosti. V tomto zab&éru ma kolem sebe stény, které tento pocit zvyraziuji.

obr. 16.vyuzii vnitrniho ramu pro zduraznéni stisnénosti

P11 pouziti nadhledu se ndm postava jevi mensi a v rdmci dramaturgie plisobi submisiv-
néji. Jeji vyraz mize byt tedy napiiklad ustraSeny. Podhled je vniméan jako pozice kamery pod

uroven o¢i a postava ptsobi na divdka mnohem dominantnéji, nabira na sile a nadfazenosti.

obr. 17 priklad vyuziti submisivity a dominance v animované casti
Odklon od vertikdly vnimame jako nepfirozeny thel, ktery nici stabilitu a zpuso-
buje nerovnost zabéru. Velmi ¢asto pomoci tohoto snimani vyjadiujeme stav opilosti nebo
dusevni poruchu. Typickym piikladem ve filmu je ¢ast, kdy Pinka vedou ptfeddvkovaného
chodbou z pokoje.

obr. 18. vyuziti odklonu od vertikaly
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Dalsim zébér z nadhledu je zabér ptimo z vrchu ,,top shot* na Pinka ktery lezi v ba-
zénu. Z této pozice kamery nésleduje stfihova montaz, kterd graduje hudbou, kde mizeme
vidét: rychly zoom, prudké otaceni obrazu, Svenk na topiciho se Pinka, ktery je stfizen né-
kolikrat za sebou a zménu barvy vody na krvavou ¢ervenou. Opét tato sekvence vyjadiuje

duSevni problémy.

obr. 19.priklad zabeéru z vrchu
3.2.5 Animace

, Kdyz se mélo ,, The Wall* prevést na podium a na filmové platno, nasel Roger Wa-
ters idedlniho spolupracovnika v politickéem karikaturistovi Geraldu Scarfeovi, jehoz
kresby a socharska dila byla témeér vizualnim ekvivalentem hudby, kterou Pink Floyd hrali
v obdobi po albu ,,Animals“.> S animacemi pomahali Mike Stuart, Jill Brooks a asi ¢ty-
ficet dalSich animatort. Jejich prace trvala ptes rok. Animatofi provedli vice nez 10 000

barevnych obrazli, aby dokoncili 15 minut obrazu.

Film je pozoruhodnou kombinaci hrané¢ho filmu s animaci. Tento princip v kinema-
tografii neni UpIné obvykly, avSak v ramci tohoto typu dila to neptisobi nijak rusiveé. Ani-
mované scény zobrazuji snovy svét, ktery by byl jinak tézce vyjadien. Tyto animace jesté
vice podpofily experimentalni nezavislost.

Karikaturista Gerald Scarf v animacich spojuje surrealistickou cestu paméti s halu-
cinacemi pfedavkovaného rockera. Téma se dotykéd sexu, jaderného odzbrojeni, utrpeni
valek, détskych pocith opusténi, hrdinského hlubokého neklidu o zenach a Zivotniho stylu
rockové hvézdy.

Scarf mél pti tvorbé animaci naprostou tviirci svobodu. Ve svych vytvorech vyuzil
mnoho inspirace ze svého vlastniho Zivota a svych pociti. Pfikladem je scéna s mlynkem
na maso, kdy ucitel mele déti do jednotvaré masy. V této scéné se odrazi jeho hrtiza z uci-
tell a pocit nadvlady systému spolecnosti, ktery jej ubiji. Nejen touto scénou kritizuje
spolecnost a jeji mnohdy scestné idealy.

Pro nékteré ¢asti je tieba vEtsi predstavivost, animované scény vyobrazuji snovy svet,
ktery by Sel jinou formou tézko vyjadrit. Chodici kladiva, ovladani ucitele jako loutky,
holubice miru, soudce a i proplétané kvétiny, evokujici sexualni prozitek.

Tato animace kvétin byla piivodné vytvofena pouze pro koncertni provedeni, tedy
byla na svété uz pred filmem. Kvét svadi muzskou kvétinu, az ji celou pohlti. Scarf kresli
kvétinu do jinych tvari, az do znepokojujicich transformaci.

2 SCHAFFNES, Nicholas. Odysea zvana Pink Floyd. 1. vydani. Praha: Erika, 1994. 264 s. ISBN 80-85612-58-5



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

obr. 20. proplétané kvétiny — empty spaces

obr. 21. animace - empty spaces

obr. 22. kombinace hraného obsahu s animaci

Déle je jesté nutno zminit, ze film ve druhé polovin€ chvili kombinuje hrany obsah
s animaci. Stin Pinkovy Zeny se proméni v animovanou stvuru, ktera jej dési.

T e =

obr. .pomér animace a hraného filmu (animace cervené)

Na vyse uvedeném grafu mizete vidét pomér hraného filmu s animaci (Cerveng)
véetné jejich umisténi. Z mého grafu vypliva, Ze ve filmu jsou 3 hlavni animované ¢asti
a dvé mensi ve kterych se vice stfiha mezi hranou tvorbou a animaci. Celkovy obsah ani-
maci tvofi 1/8 filmu.

3.2.6 Zvuk

Po zvukové strance je film zaloZen pouze na dvou slozkach — hudbé a doprovodnych
zvucich redlného prosttedi. Ackoliv je hudba hlavni a nejvétsi slozkou filmu, neni diraz
kladen pouze na ni, ale také pravé na ruchy prostiedi, které¢ dodavaji na atmosféie a po-
mahaji udrzet pozornost divaka. Kdyby byl zaloZen film Cisté na hudbé&, mohl by divék pfti

jeho sledovani sklouznout ¢isté k poslechu.
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Mista bez hudby jsou pouze mezi jednotlivymi skladbami. Tato “hluchd” mista jsou
vétSinou vyplnéna dialogy a zvuky prostfedi, které provazuji jednotlivé hudebni stopy
k sobé. V nékolika mistech jsou dialogy kombinovany s hudbou, ovSsem ve filmu se mluvi
jen minimalné.

Tvurci pracuji bohaté se zvukovymi motivy, jako je naptiklad pochod, ktery je vyuzit
jako doprovod pro uvod skladby a udava tak jeji rytmus. Ve skladbé The Wall je na konci

pouzit zvukovy mistek, kdy zvonici telefon z nasledujiciho obrazu se prolind do pted-
chozi scény.

Hudba zde dost ovliviiuje sttihovy temporytmus, ¢ehoz si mizeme vSimnou napii-
klad v zacatcich jednotlivych skladeb. Ty vétSinou zacinaji dlouhym zabérem a naopak,
kdyz sklada graduje, urcuje tempo pro stiih. Vice se tomuto tématu vénuji v nasledujici
kapitole 3.2.7.

Jedina pisen, kterd neni tvorbou kapely Pink Floyd je pisent The Little Boy That Santa
Claus Forgot. Jedna se o pisent od zpévacky Very Lynn a je vyuzZita pouze pro dokresleni
ptibéhu, nikoliv pro samotnou d¢jovou linku jako takovou.

Co se tyce ostatnich pisni, ackoliv jsou vSechny z dilny kapely, jsou doplnény o hlas
predstavitele hlavniho hrdiny Boba Geldova a samoziejmé jasné slySitelnych sbord.

Soundtrack k filmu:
1. The Little Boy That Santa Claus Forgot
2. When The Tigers Broke Free (part 1)
3. In The Flesh?
4. The Thin Ice
5. Another Brick In The Wall, (part 1)
6. When The Tigers Broke Free (part 2)
7. Goodbye Blue Sky
8. The Happiest Days Of Our Lives
9. Another Brick In The Wall, (part 2)
10. Mother
11. What Shall We Do Now?
12. Young Lust
13. One Of My Turns
14. Don‘t Leave Me Now
15. Another Brick In The Wall, (part 3)
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16. Goodbye Cruel World

17. Hey You!

18. Is There Anybody Out There?
19. Nobody Home

20.Vera

21. Bring The Boys Back Home!
22. Comfortably Numb

23. We‘ll Meet Again

24. In The Flesh

25. Run Like Hell

26. Waiting For The Worms

27. Stop!

28. The Trial

29. Outside The Wall

3.2.7 Stiih a pfechody mezi jednotlivymi obrazy

Stfih a pfechody mezi jednotlivymi obrazy jsou blize popsany v této ¢asti stylistické
analyzy. Stfih hraje v tomto filmu velmi podstatnou roli.

Stiih by se dal rozdélit na neutrdlni (nendsilny a téméft nepostiehnutelny) a stiih vje-
movy, ktery naopak postfehnutelny byt musi, jinak by nevyvolal konkrétni pocit. Tohoto

postupu je ve filmu The Wall uZivano velmi casto, nékteré konkrétni pfiklady zobrazuji
obr. 23.

obr. 23. ukdzka nasilného strihu, priblizné tak, jak jde po sobé
(skladba: Another brick in the wall part 3)
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V této ukazce Pink v blaznovstvi znici televizi. Ve scéné se stfihne celkem 4x po
sob¢ napiahnuti se k televizi a 4x uder, coz samo o sob¢ je nadsilnym stfihem. Hned poté
prichazi stiih na polibek, je tedy jasné, ze funkce nasilného stiihu spociva ve zdiraznéni
konkrétnich zabért.

Tvurei filmu ptilis nevyuzivaji klasické stiithové postupy, tedy kontinualni stfih. Je
zde zapotiebi vétSiho soustfedéni k tomu, aby se divak orientoval v ¢ase a prostoru a vni-
mal tak to, co je mu ve filmu ukazovéano. Leckdy se jedna naptiklad o vzpominky a snové
pasaze, ptipadné stiidajici se Casové roviny (détstvi, otec ve valce, Skolni prostredi a dalsi

rizné vzpominky).

Piechody mezi jednotlivymi obrazy

Snimek mi ptijde unikatni tim, ze velmi vytvarné pfechazi mezi jednotlivymi obrazy.
Toto je zpuisobeno pomoci filmové interpunkce, kterd slouzi zejména k propojovani a za-
‘roveti rozdélovani jednotlivych scén, Gasové nebo prostorové vzdalenych. Roztmivacka
a zatmivacka je z pravidla na zacatku a konci kazdého filmu, dale se zde objevuji prolina-

¢ky, stiracky a nakonci filmu stop-zabér, téZ oznacovany jako ,,mrtvolka®.

Ve filmu The Wall miizeme zaznamenat Stop-zabér 3x. Objevuje se 2 x uprostied jen
na kratce kombinace kresby a hraného filmu (symbolizuje smrt otce ve vélce). A na konci
filmu, tam je pouzit zabérné pro zdirajnéni katarze — ptichazi novéa generace, nadéje pro

lepsi svét.

obr. 25. vyuziti stop-zaberu
Prolinani zabért je ve filmu vyuzivano bud’ jako pfechod mezi obrazy (piiklad: pte-

chod pies Pinkovo oko na horizont 26 A nebo pro zvyraznéni pociti, viz obr. 26B),

obr. 26 A. priklad prolnuti mezi dvéma zabery
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obr. 26 B. prolnuti 3 zaberi

Proména zivé holubice v animovanou a nasledné proména v animovaného orla.

obr. 27. prechod z hraného filmu do animace

Stiracka - Cernd plocha cilené zakryje stavajici scénu a nova scéna zacina nastupem

animaci na ¢erné pozadi.

obr. 28. prechod stirackou z hraného filmu do animace

Absolutn¢ nenasilnym stfihem stirackou je 1 stfih pies kouf na nastupiste.

obr. 29. strih pres kour
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Stiithem z animovaného kladiva se dostavame do zpét do hrané ¢asti, ve které se roz-

biji vyloha.

obr. 30. prechod z animace do hraného filmu

A posledni vstupem do animaci je ¢ast, v niz je Pink pfed soudem. Po otevieni dveii
vidime, jak na Pinka dopada pruh svétla. Vnimame jej jako bezvyznamného malého cClo-

veéka na kraji zdi.

obr. 31. prechod z hraného filmu do animace

Nejdelsi zabér filmu Pink Floyd: The Wall je ivodni pomald jizda chodbou, ktera ma
80 sekund. Délka zabéra se odviji od hudby, kterd urcuje sttihovy temporytmus. Energic-
t&j$i casti, pouzivaji vétsSinou kratsi zabéry. Kratkych zabéru vyuzivaji také akéni scény

kde se sttih zrychluje.

Hudba a stfihova skladba

Stiihovy temporytmus se da vytleskat. Beat neustdle plyne a nesmi se zastavit. Dalo
by se fict, ze stfih je v nékterych ¢astech vice podiizen hudebni slozce, coz neni nic neob-
vyklého. Diky svému charakteru se film dockal takovych reakci od obecenstva, Ze se jedna

o0 hodinu a pil dlouhy videoklip.
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4  ZAVER

Bakalatska prace je analyzou filmu reziséra Alana Parkera a hudebniho umélce Ro-
gera Waterse Pink Floyd: The Wall. Tuto analyzu jsem zamétil pfedev§im na obrazovou
stranku filmu. Jako metodu jsem zvolil neoformalistickou analyzu, ve které jsem upied-
nostnil obrazové feSeni filmu. Film jsem zhlédnul celkem 5x. Opakované zhlédnuti pod-
poruje nasi pozornost, umoziiuje nam Iépe se na jednotlivé prvky sousttedit, mizeme tak
mnohem vice vnimat jejich funkci v rdmci celku a 1épe pochopit jejich vyznamy. Pro
prehlednost a lepsi orientovani v dile byla zpracovana filmova segmentace, jejiz zjedno-
dusSena forma je soucasti této prace. Pro lepsi vnimani filmu byl vypnut zvuk, coz bylo
ucingjsi pravé pro sousttedéni na vizudlni stranku dila. Ke kazdé scéné byly sepisovany

poznamky k tomu, co se mi jevilo jako zajimavé, znepokojivé a pro analyzu uzitecné.

Po provedeni analyzy stylu a po podrobn¢j$im rozebrani jeho prostiedkii (mizan-
scény, barev, svétla a stinu, kamery, animace, zvuku, stfihu a prechodi mezi jednotlivymi
obrazy) jsem zaznamenal nasledujici fakta. Tviirci pracuji s filmovym prostorem, svicenim
a barvami tak, aby co nejvérnéji znazornili ponurou a depresivni atmosféru, kterou je Pink
jako hlavni hrdina obklopen. Barevné prevlada ¢erna barva a rizné tmavé odstiny (napf.
noc¢ni scény), vyrazngji se objevuje Cervend barva. Film hojné vyuzivd symboll a nechava
divaka ptemyslet. Ve vétsi mife se objevuje tvrdé sviceni, dale protisvétlo a siluety. The
Wall je jednim z mala filmt, ktery pracuje se stinem a vyuziva jej v ramci dramaturgie
jako symbol Pinkovy samoty. Kompozice a pohyby kamery film vyuzivé ucelné a v sou-
ladu se sdélenim které obraz dava. Nelze opomenout kombinaci hraného filmu s animaci,
ktera filmu také dodava urcitou jedinecnost. Stfihy mezi témito obrazy jsou promyslené
a plynule mezi sebou pfechazi. Film Pink Floyd: The Wall jako celek ptsobi jak jedinecna
souhra hudby (textd jednotlivych skladeb), animaci a hraného filmu jako takova cesta do
hlubin lidské psychiky.
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SEZNAM OBRAZKU:

obr. 1. filmova mapa

obr. 2. symbol kladiva

obr. 3. vyuziti symbolu elektrické lampy jako rekvizity na ruznych i surealnich mistech
obr. 4. mizanscéna koncertni haly

obr. 5. vyuziti cerné a bilé barvy

obr. 6. vyuZiti cervené barvy

obr. 7. vyuziti zelené barvy

obr. 8. vyuziti modré barvy

obr. 9. vyuziti Zluté barvy

obr. 10. vybrané priklady vyuZiti stinu

obr. 11. hlavni zdroj svetla (televizor)

obr. 12. svetelny pohyb policejnich majakii

obr. 13. dynamika pomoci svétla

obr. 14. priklad vyuZziti siluety

obr. 15. technocrain vnitrozaberovy stiih

obr. 16.vyuzii vnitrniho ramu pro zdiiraznéni stisnenosti
obr. 17.priklad vyuziti submisivity a dominance v animované casti
obr. 18. vyuziti odklonu od vertikaly

obr. 19.priklad zabéru z vichu

obr. 20. proplétané kvétiny — empty spaces

obr. 21. animace - empty spaces

obr. 22. kombinace hraného obsahu s animaci

obr. 23. ukdzka nasilného strihu, priblizné tak, jak jde po sobé
(skladba: Another brick in the wall part 3)

obr. 24. kombinace hraného obsahu s animaci

obr. 25. vyuziti stop-zaberu

obr. 26 A. priklad prolnuti mezi dvéma zabéry

obr. 26 B. prolnuti 3 zaberii

obr. 27. prechod z hraného filmu do animace

obr. 28. prechod stirackou z hraného filmu do animace
obr. 29. stFih pres kour

obr. 30. prechod z animace do hraného filmu

obr. 31. prechod z hraného filmu do animace

Obrazky pouZzité jako vystrizky z filmu Pink Floyd: The Wall



